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楔子

位於高雄市彌陀區的「復興閣皮影戲團」，是全臺灣唯一師徒傳承形成的皮影戲

團。該團致力於保存傳統潮調唱曲，戲偶大多保有臺灣皮影戲傳統的造型與色彩，自第

二代團長許福能藝師任內聲名大噪，在臺灣的皮影戲界占有一席之地。除全臺巡演外，

更曾遠征法國、瑞士、捷克等世界各地演出，曾榮獲教育部薪傳獎的肯定，並二次入選

文建會傑出團隊扶植計畫。如今在現任團長許福助的帶領下，從「傳統中找出新意」的

精神，積極投入文化展演及教育研習推廣發展，持續在舞臺上發光發熱，為臺灣皮影戲

的薪傳全力付出。

從傳統中
找出新意的復興閣皮影戲團
撰文／國立高雄應用科技大學文化事業發展系　朱玉秀、謝貴文

圖1  復興閣團長許福助（朱玉秀  攝）
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戲團發展

「復興閣皮影戲團」原名「新興皮戲團」，由張命首（1903~1981）創立於彌陀區，

是臺灣唯一由師徒傳承的皮影戲團。張命首早年拜吳天來、張奢、李看、吳大頭等皮影

藝人為師，他精通皮影戲後場各種樂器鼓、鑼、弦、嗩吶與板仔，更學習皮影戲文戲經

典「上四本」《蔡伯喈》、《蘇雲》、《割股》、《白鶯歌》，奠定其皮影戲文武場的

音樂功力。1939年，復興閣第二代傳人許福能（1923~2002）拜張命首為師，並於1955年

娶張命首之女張月倩為妻，由於早期臺灣傳統戲團的傳承以家族性劇團為主，多不願將

賴以維生的技藝外傳，張命首只生三位女兒，因不忍其一生所學從此斷根，在1959年將

戲團交棒給徒弟兼女婿，許福能遂改名為「復興閣皮影戲團」，並正式登記成立。 

許福能熟悉前後場，長於文戲「上

四本」等戲目，因為他潛心學習皮影技

藝，許多被皮影戲藝人所遺忘的曲調，

都能琅琅上口，將傳統文戲演得絲絲入

扣，把劇中角色性格刻劃得維妙維肖。

與布袋戲的李天祿、傀儡戲的林讚成

並稱為臺灣傳統偶戲的三巨頭。1969年

起，許福能投入於皮影戲的推廣，他打

破皮影戲不外傳的傳統，奔走於文化中

心、學校、社團間，致力於皮影戲的傳

承工作，不惜精神與體力，將皮影戲毫

無保留的傳給後學；時常應邀至各大專

院校指導學生製作皮偶及傳授表演方

法，也多次巡迴歐美演出，將皮影之美

介紹到世界各地，進而拓展皮影戲的能

見度。許福能更曾任國立藝術學院兼任

講師，學生遍布全省各地，更有法國學

生李安寧遠赴臺灣拜師學藝。許福能於

圖2   許福能藝師
資料來源：復興閣提供

圖3  演出後與觀眾同樂
資料來源：復興閣提供
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1986年獲得教育部頒發薪傳獎個人獎，肯定他一生致力於弘揚皮影戲藝術；而復興閣也

在1991年榮獲薪傳團體獎的殊榮。 

第三代傳人許福助，師承胞兄許福能，於1999年接下劇團主演，因許福能亦無子

嗣，為了不負兄長所託及期待，許福助在兩年後正式接任團長。他熱心團務，演出

相當認真，如今復興閣演出足跡除全臺巡演，更是遍及歐美、日本、東南亞等世界各

國。此外，復興閣組織相對現所存皮影戲團最為完整，不需向他團臨時借調人手支

援，少了過去傳統皮影戲團人手不足的隱憂，此為復興閣的一大優勢。許福助說：

「復興閣不需借調的原因除了人手已足，也認為各團的鑼鼓弦及唱曲各有特色，借調

他團人手反而會產生問題。」許福助接任團長重責後，對於傳統潮調唱曲的保存同樣

地不遺餘力，積極投入傳習工作，並擴展團隊組織與成員。如今現任團員包括主演許

福助，助演許澄豐、吳鑫貴，燈光許福清，後場樂師張瑞珍（鼓板）、陳正雄（鑼

鈸）、高平雄（胡琴）、李添河（三弦）。為了讓戲團結構更為完善，在許福助的積

極提案下，已入選，並執行過兩次文建會傑出團隊扶植計畫。該團也曾多次入選「高

雄縣傑出演藝團隊」，成果備受肯定。

許福助的皮影戲之路

復興閣皮影戲團的現任團長許福助，原先在建臺水泥公司擔任廠長座車駕駛，他

對每一份工作都是全力以赴、相當敬業，曾因優良的駕駛技術及職業道德，獲頒優良

職業車駕駛人榮譽證，直至60歲退休。此外，他喜歡歌唱，擁有一副好歌喉，是許多

歌唱比賽的常勝軍，家中擺放著九十一座的歌唱獎盃，見證了許福助的歌藝超群，也

為日後學習皮影戲潮州調唱曲奠定良好基礎。他隨口演唱傳統潮州調，將臺灣傳統皮

影戲中獨特的唱法，依節奏生動地展現出來，隨各種曲調風格不同，時而悽愴悲涼，

時而節奏輕快，搭配劇中角色不同的情緒及心境演唱，傳達出角色生命力與鄉土韻

味，歌聲中更是充滿著自信及老藝師對傳統藝術的熱情。他雖然教育程度不高，卻能

用心學習皮影戲唱曲，默默地為傳統藝術發聲，使臺灣即將失傳的潮州調曲目，得以

精彩的保留下來。

在歌唱上展露出專長的許福助，三十歲才正式跟著兄長許福能先生學習皮影戲，

並在胞兄身邊當助演，時間長達二、三十年。剛開始他潛心於後場學習樂器，對於鼓
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板、鑼鈸、胡琴、三弦樣樣精通，接著開始學習戲偶雕刻、唱曲、操偶技巧等技藝。

回憶起和兄長學習皮影戲的過程，他指出學習雕刻戲偶，得先依照著傳統戲偶描繪外

框，戲偶大小才會一致，至於戲偶的花樣可以自行變化；學習潮州調唱法，則是由兄

長先將曲調錄製於卡帶，再把唱詞的內容抄寫下來，讓他得以平時運用開車的空檔，

跟著一起念唱，再請兄長指點，將學習皮影戲變成生活中的一種習慣。也因為有兄長

的傾囊相授，讓他接觸到皮影戲之美，進而不間斷的習藝。他坦言許福能演出經驗豐

富，精通皮影戲上四本《蔡伯喈》、《蘇雲》、《割股》、《白鶯歌》，要完全學齊

兄長的曲調實屬不易。幸好許福助肯用心學習，讓傳統皮影戲中的曲調如〈文飛〉、

〈山坡〉、〈帶引〉、〈仙引〉等數首曲子不至於完全失傳。因為許福能膝下無子，

只生了三個女兒，當時兄長即已賦予他未來接掌戲團的使命。心繫臺灣皮影藝術傳承

的許福助，因不願讓胞兄一生心血付諸東流1999年接下劇團主演，開始率團巡迴各地

賣力演出，再於2001年正式接任團長重責。他一直努力讓戲團名聲不墜，對傳統皮影

戲潮州調唱曲保存十分投入，也熱心於教學技藝傳承，而在2005年榮獲「第十二屆全

球中華文化藝術薪傳獎」的殊榮。

重視傳統潮調

許福助說：「現在演戲很難演，比不上古早時代。」過去皮影戲藝人只需按照劇

本演出歷史故事，然而演出型態的改變，皮影戲勢必得求新求變，因此他也跳脫傳統窠

圖5  團長許福助受訪時演唱潮洲調（朱玉秀  攝）圖4  許福助家中的歌唱獎盃見證其歌藝超群（朱玉秀  攝）
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臼，致力於研發動物造型的戲偶，將動物樣貌及動作，表演得栩栩如生，每一場幾乎都

有動物的出現，讓更多年輕族群願意欣賞接觸皮影戲。此外，他堅持臺灣皮影戲本屬潮

州調唱曲。外界聽了皮影戲表演的曲調，總會有相似民間「師公調」的疑慮。他則信心

滿滿的表示，復興閣所流傳下來的唱曲，絕對沒有摻雜「師公調」。他感嘆「上四本」

等文戲，一齣完整戲碼演出，起碼要唱三至四個小時，但是觀眾屬性轉變，現在根本無

人要看文戲，甚至根本看不懂。他也強調臺灣目前已無人會演傳統文戲，僅留下的片段

曲目就此失傳，真的相當可惜。 

他更嘗試對潮州調留傳下的曲目填詞，例如師祖傳下來〈山坡〉這首曲調，他就針

對不同的故事，寫出七首符合角色心境的歌詞。 許福助倒背如流的說，〈山坡〉出自於

文戲《金簪記》中高良德的遭遇，因為俗語有云：「西北雨下不過田埂」，皮影戲師祖

遂著手寫出這段故事：

高良德父母早逝，是一位手無縛雞之力的傳統書生，過著早上耕作、晚

上讀書的生活。有一天下了西北雨，卻因『西北雨下不過田埂』，造成附近農

戶鄭田及董戶誤會而有拉扯，最後鄭田在推擠中喪生。這時，高良德正要去種

田恰巧路過，卻被鄭田的妻子金氏誤以為是高良德殺了自己的丈夫，一氣之下

狀告高良德打死鄭田，高良德當下百口莫辯，一身難受刑法，勢得無奈，唱出

『啊，啊，啊，我身啊，命運，運啊，被金氏誣告啊! 』」

後來這段曲目遂被應用於感情

戲的曲調，舉凡角色煩惱或人過世後

陰魂不散時演唱。然而每個角色遭遇

不同，如果套用同樣的《高良德》臺

詞也於理不合，於是光是〈山坡〉一

首曲調，他就提筆改編出《南鯤鯓

傳奇》、《陳靖姑收妖》、《華光

傳》、《鄭三保下西洋》、《六國演

義》、《真武收妖》等故事中的曲調

歌詞，並改寫得比較白話易懂，減少圖6  團長許福助解說鄭三保下西洋劇目（朱玉秀  攝）

122



從傳統中找出新意的復興閣皮影戲團

現代觀眾對潮州調的陌生感。他說：「臺灣皮影戲本來就屬於潮州調，如果完全捨棄潮

州調，還算是皮影戲嗎？如果連我都不願意傳承下去，潮州調遲早會面臨失傳。」他對

於潮州調的重視，讓復興閣的戲劇中，幾乎都會保有潮州調唱曲，繼續延續傳統潮州調

的聲韻，也成為該團一大特色。

國外演出

復興閣除了屢次受邀到全國各地演出，國外更是爭相邀演，舉凡美國、法國、加

拿大、日本等地皆有復興閣精彩表演的足跡。回憶起2006年，許福助率團遠征法國、捷

克、瑞士表演，當時捷克代表處秘書得知復興閣即將前往法國及瑞士演出，特地從捷克

撥打越洋電話，熱情邀請該團前往當地表演；然而捷克因共產統治解體而經濟崩盤，無

法負擔復興閣前往表演的經費，最後幸賴文建會出資，讓臺灣的皮影戲得以在東歐的捷

克亮相發聲，也傳遞臺灣在地藝術之美。這次接連巡演法國、瑞士、捷克等三個國家，

圖7  赴捷克演出與當地人員合影
資料來源：復興閣提供

圖8  赴國外演出與觀眾同樂 
資料來源：復興閣提供
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讓他印象深刻，而復興閣的表演讓巴黎代表處及文化中心代表驚嘆：「臺灣原來有如此

美麗的藝術！」國外表演場次更是場場爆滿，座無虛席。為了打破語言隔閡，除了將戲

偶改良放大，也把字幕翻譯成當地語言，以便讓外國觀眾清楚明白表演內容，並深深被

臺灣皮影戲的魅力所吸引著迷。

此外，巡迴國外演出的戲碼也得經過挑選，如《華光傳》，該劇結合皮影文戲，著

重傳統潮調音樂唱腔的表達，再加上武戲所展現的武打動作變化，敘述孝子華光尋找母

親結織佛陀的故事。許福助津津樂道地說起這段故事內容：

赤鬚炎玄天王之妻結織陀懷胎兩年四個月生下一肉球，肉球出生後往外

飛去，結織陀為追肉球而走失，此時朝真山火炎光佛算出肉球所包的嬰兒，其

實是天庭伏虎星患劫數降臨下凡出世，與祂有師徒之緣，遂命神虎將肉球咬回

朝真山，將肉球剖開取出嬰兒，命名為華光。華光自幼隨著師父學成千變萬化

圖9  復興閣赴國外表演開放後臺讓民眾參觀 
資料來源：復興閣提供
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之九轉神功及一身本事。十六歲時，師父見華光已成人，遂告訴其身世，並

指示華光用自己之力去尋找母親。華光為尋母，來到東海，發現前面海底金光

燦爛，原來是東海龍王奉旨至天壇赴約飲仙酒回來，於海中將寶珠吐出清洗。

於是他化作小蝦，入東海拿取寶珠，帶回朝真山見師父。東海龍王遺失寶珠之

際，經觀音大士指點，才知道是華光所偷，於是帶領水卒前往要回寶珠，被華

光打敗逃回東海水晶宮。華光師父得知華光犯下大錯，指示他趕緊逃走。龍王

敗戰後上奏玉帝，玉帝遂即派遣天兵天將欲捉拿華光，與華光展開一場追逐

戰。華光邊逃亡邊尋母，途中大鬧北極殿，最後被玄天上帝所制服。經玄天上

帝指示後，華光逃過大劫，並且順利找到其母親。

劇中穿插神仙變幻動物大戰，也因為詼諧淺白的表演，引起諸多共鳴。復興閣的

表演超越國際界線的語言，深獲外籍人士的喜愛。他說皮影戲在外國相當受到歡迎及尊

重，國人不應妄自菲薄，應重新檢視欣賞臺灣本土的傳統藝術，而不是任其失傳。

傳統中找出新意

許福助秉持在「傳統中找出新意」

的精神，他說：「古人喜歡看歷史演

義，現代人則喜歡看精彩及變化。」但

他堅持復興閣戲偶外型不變，必須遵循

師祖留傳下來的樣式，以及保有潮州調

唱曲。為了因應時代潮流，他積極投入

創作新劇，每年都會為復興閣製作新劇

目，如《十二生肖由來》中將土地公化

身為主角，以民間傳說中十二生肖的由

來為主題，雕刻出多種動物戲偶，在戲

臺上以活靈活現的對話與詼諧逗趣的技巧表演，深受觀眾歡迎及喜愛，也以此戲成功申

請到國藝會及傳藝中心的補助。他寫作的靈感多來自於臺灣在地故事及傳說，除了增添

圖10  12生肖由來劇照 
資料來源：復興閣提供
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親切感，也讓觀眾能從皮影戲中認識臺灣傳統的文化及信仰。又如《南鯤鯓傳奇》，此

齣戲經由他多次來回採集調查，訪問當地耆老，積極蒐集臺灣民間信仰、民間故事資料

改編創作而成。故事描寫臺南北門南鯤鯓當地的囝仔仙（萬善爺）與五府千歲，為爭北

槺榔山九龍穴廟地風水，內容略以：

南鯤鯓囝仔仙萬善成神後，在九龍穴上擲銅錢鎮守。五府千歲因為廟宇

將被海水沖壞，吳府千歲奉令另尋地理要重建廟宇，找九龍穴並埋下銀針做記

號。萬善發現五府千歲要在九龍穴上建廟宇，於是為阻擋五府千歲在此建立廟

宇，因此發生為爭地各顯神通，施展法寶互相鬥法。後來觀音菩薩、天上聖

母、保生大帝從中調解，化解鬥爭。萬善也因此被玉皇大帝敕封為萬善爺，和

五府千歲同在九龍穴上建廟宇，受人朝拜。

這齣戲將南鯤鯓地區代代流傳下的傳說，用皮影戲表演方式活靈活現地呈現於觀眾

眼簾，曾在綠島及澎湖演出造成轟動，無不讓觀眾豎起大拇指讚道：「這真的是南鯤鯓

的在地故事！」 

近期許福助也即將籌備新的劇目，著手《清水祖師傳奇》劇本寫作，積極為復興閣

的表演激盪出更多的火花。雖然高雄市文化局鼓勵皮影戲團，可以朝孩童接受度高的劇

情去發展新戲，但是他也坦言，要寫出小孩子喜歡的劇情，對於習慣表演傳統戲齣的復

興閣，實在較力不從心。因此許福助也特別央請曾指導過國小紙影戲團，同樣有許多表

演經歷的老師張玉梅，依照小孩子的喜好，共同合作討論，創作出逗趣且符合現代的情

節。這也可看出他並非墨守成規，只要能讓皮影戲藝術變得更加引人注目，他都樂於接

受與嘗試。 

未來傳承

如今在臺南、高雄、屏東地區少數廟會中，仍能看到復興閣的團員在舞臺前後場

賣力演出的身影。談起以往皮影戲完全依賴廟會酬神的表演方式，許福助感嘆：「依照

臺灣現在的環境，皮影戲團若要完全仰賴廟會收入，根本不可能經營得下去。」除了有
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些廟宇神明下達指示非得要演皮影戲，否則根本難與布袋戲等其他劇種競爭傳統廟會市

場。同時，許福助正積極培養其助演吳鑫貴接棒，目前已進行到操弄武生偶的階段，他

也對徒弟的演唱歌喉讚譽有加，並寄予重望。言談中仍透露出他期望「復興閣」能由後

代子孫永遠流傳下去的想法，但是他也豁達的直言：「我也不敢提出這個要求，畢竟光

靠演戲根本無法生活。」他面露無奈的表示：「皮影戲藝術很美，我也認為皮影藝術應

該要繼續傳承下去，讓它消失相當可惜，但復興閣是否能夠流傳下去仍是未知數。」雖

然他深深認同臺灣皮影藝術，能做的只是盡力讓這戲劇香火得以傳承。他的一席話，也

點出臺灣皮影戲在傳承上的困境。

近年來合興與福德皮影戲團相繼解散，全臺灣僅存東華、復興閣、永興樂、宏興

閣，仍為這項傳統藝術的延續而努力。許福助表示：「全臺灣只有高雄有皮影戲，但是

很多人根本沒親眼看過，甚至沒聽過什麼叫皮影戲。」為了因應臺灣戲劇環境改變，復

興閣已逐漸邁向轉型，全力朝文化展演及教育研習推廣發展，各地巡迴表演及藝師演講

邀約不斷，除透過政府官方的文化表演，復興閣也走入校園，致力於向下紮根，應各地

方文化局、國中、國小的邀約教授皮影戲，讓大眾能夠接觸並認識這項傳統藝術。他語

重心長地說：「還是有很多傳統的老藝人，全年都為臺灣傳統藝術而努力。」同樣地，

在他身上也看得到這份用心及執著，將皮影戲文化傳承視作責任及使命，帶領著復興閣

無怨無悔地走下去。

圖11  復興閣積極走入教育研習推廣（朱玉秀  攝） 圖12  走入校園致力將皮影戲文化向下紮根
資料來源：復興閣提供
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